Vinzenz Brinkmann, Ulrike Koch-Brinkmann

Der sog. ,Paris' und der  Perserreiter' von der Athe-
ner Akropolis, ,orientalische' Gew"nder in der grie-
chischen Skulptur zur Zeit der Perserkriege

Seit langem sind wir gewohnt, ihn Paris' zu nennen, dabei wissen wir
gar nicht so genau, ob es sich bei dem knienden Bogensch#tzen aus
dem Westgiebel des Aphaiatempel von $gina wirklich um einen tro-
janischen Prinzen handelt. Es gibt keine Namensbeischrift, welche die
Identit"t des Bogensch#tzen zweifelsfrei #berliefert. Ein vermeintlicher
Anhaltspunkt f#r die Deutung ist seine ,orientalische' Tracht: Er tr'gt
die langen Hosen der Reiterv%lkeamn#xyridegin Oberteil mit lan-

gen $rmeln, auf dem Kopf die weiche Lederm#tze mit dem typischen
Zipfel und dem Nackenschutz, deren Wangenlaschen auf dem Hin-
terknopf verknotet sind. Unter der M#tze quellen die langen Locken
hervor, die urspr#nglich in Blei erg"nzt waren. Barfuss kniend spannt
er den Bogen, den persischen K%chegoddananit Pfeilen gef#lit
umgeh"ngt (Abb. 1).

Fast alle anderen K"mpfer, welche in dem Tempelgiebel zu Paaren um
die zentrale G%ttin Athena geordnet sind, wurden nackt dargestellt.
Einzig das Pendant des ,orientalischen’ Bogensch#tzen auf der anderen
Giebelseite wird ebenfalls durch seine Kleidung, Panzer und Chitonis-
kos, eindeutig als griechischer K"mpfer gekennzeichnet.

Die Hosen und das lang"rmelige Oberteil des ,orientalischen' Bogen-
sch#tzen erkennt man heute erst auf den zweiten Blick, denn die Klei-
dung liegt dem K%rper so eng an, dass kein Sto& f'lit und die K%r-
perbewegung keine Falten verursacht. Die Kleidung erscheint wie eine
zweite Haut. Die Ausgr'ber beobachteten an den Fragmenten der Gie-

L A. Furtw"ngler, $gina. Das Heiligtum der Aphaia (1906) S. 210 f.; D. Ohly, Die
Aegineten, Bd. Il Die Westgiebelgruppe, Tafeln (2001) Taf. 139-145, Beilagen. Zur
Datierung: A. Stewart, *e Persian and Carthagian invasions of 480 B.C. and the
Beginning of the Classical Style, AJA 112, 2008, 377 &.; N. Eschbach, Habilitations-
schrift zu den Skulpturen des Aphaiatempels von Aigina, in Vorbereitung.
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Abb. 1 Bogensch"tze West XI, Marmor, M"nchen, Glyptothek

belskulpturen reiche Reste blauer und roter Farbe, auf den Gew"ndern
des ,Paris’ haben sich aber keine Pigmente mehr erhalten. Allerdings
werden die Ornamente der Kleidung im Strei+icht und der UV-Foto-
graphie wieder sichtbar.

Viele Figuren aus dem Westgiebel besitzen eine stark verwitterte und
eine sehr gut erhaltene Seite. O&ensichtlich kennzeichnen die stark ver-
witterten Fl"chen die Aulenseite der Giebelskulpturen. Diese Unter-
schiede im Grad der Verwitterung lassen sich auch an der Figur des
Bogensch#tzen beobactiten.

2V. Brinkmann, Die Polychromie der archaischen und fr#¢hklassischen Skulptur (2003)
Nr. 281, Abb. 281, 1-11.
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Abb. 2 Linker Arm des Bogensch"tzen, Rautenornament (Strei#icht)

Am linken Arm erkennt man im Strei+icht das +"chendeckende Orna-
ment als Verwitterungsrelief: Der $rmel ist mit Rauten #berzogen,
wobei jede zweite Reihe noch einmal mit kleinen Rauten gef#llt ist.
Dieses Muster endet an der Schulter, so dass das Oberteil als eine Kom-
bination von Weste und Pullover, bzw. zumindest als Weste mit ange-
setzten $rmeln in einem eigenen Design zu verstehen ist (Abb. 2).

Auf der gesch#tzten, der Giebelwand zugewandten rechten Seite des
Bogensch#tzen haben sich die feinen Umrisse eines L%wen und Greifen
erhalten, die als Streuornament die Weste verzierten. Diese Tierchen
sind Bruchteile eines Millimeters erhaben. Auch das stark geometrisch
konzipierte Ornamentband, das den Saum der Weste zierte, ist in sei-
nen quadratischen Feldern mit winzigen Tieren geschm#ckt. In einem
dieser zahlreichen Felder I"sst sich ein L%we als schwaches Verwitte-
rungsrelief sichtbar machen (Abb. 3).

Die Hose des Bogensch#tzen aus dem Westgiebels des Aphaiatempels
ist mit einem umlaufenden Zickzackornament verziert, das ohne Naht
konzipiert ist, so dass der Zickzack am Kn%chel verengt und am Ober-
schenkel gedehnt ist. Am linken Bein erahnt man dieses Zickzackmu-
ster nur, da die Verwitterung die Marmorober+"che schon stark ange-
gri&en hat.
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Abb. 3 Rechte K$rperseite des Bogensch"tzer
Greif und Westensaum (Strei#icht)

Abb. 4 Rechter Oberschenkel des Bogensch't-
zen, Hosenornament (UV-Re#ektographie)

Abb. 5 H"ftfragment einer Amazone, Marmor, Bl#. 6 H"ftfragment einer Amazone, Marmor,
tria Museum 74, Zickzackmuster (UV-FluoresZmemia Museum 74 Zickzackmuster (Strei#icht)
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Auf dem rechten Oberschenkel hat sich das komplexe Zickzackorna-
ment der Hose aber besonders deutlich erhalten. In der UV-Re+ekto-
graphie werden die einzelnen Zickzackb"nder, welche an ihren Spitzen
jeweils in gef#llten Rauten auslaufen, in mindestens drei unterschied-
lichen Helligkeitsgradienten der UV-Re+exion sichtbar. Die helleren
B"nder wechseln sich mit dunkleren ab, wobei die helleren Bereiche
sich in der Schwarzweilfotogra/e noch einmal in zwei Graustufen
unterscheiden lassen (Abb. 4).

Ein "hnlich geartetes Bild von unterscheidbaren und signi/kanten UV-
Re+exions- bzw. UV-Fluoreszenz-Intensit"ten tre&en wir #brigens an
einem marmornen Amazonenfragment aus der Giebelgruppe des Apol-
lotempels in Eretria arcinfache Zickzackb"nder, welche das Oberteil

als Fl"chenmuster verzieren, reihen sich aneinander, durch eine feine
Ritzung voneinander getrennt. Hier wechselt nicht eine st'rkere mit
einer schw"cheren Re+exion ab, wie beim "ginetischen Bogensch#tzen,
sondern es liegen drei hellere Zickzackb"nder nebeneinander gefolgt
von einem dunklen (Abb. 5). Bei der Amazone I"sst sich diese Abfolge
dar#ber hinaus im Strei+icht durch die Unterscheidung intakter und
stark verwitterter Ober+"chenabschnitte deutlich erkennen (Abb. 6).
Die unterschiedliche Verwitterung kann entweder direkt mit dem ver-
malten Pigment oder auch mit der h%heren Konzentration an Binde-
mittel zusammenh"ngen, die bei der Verwendung grotk%rniger mine-
ralischer Pigmente im Gegensatz zu Ockererden oder P+anzenfarben
notwendig wird.

Eindeutig ist aber das fotogra/sche Bild, das im UV-Licht eine deut-
liche Di&erenzierung der urspr#nglichen Ornamente auf der Marmo-
rober+"che zeigt. $hnlich wie bei einer Schwarzweil-Fotogra/e von
einem farbigen Objekt werden auch hier die urspr#nglichen Farben der
Ornamente codiert #berliefert.

Es gibt nur jedoch eine Methode, diese Codierung aufzul%sen: Der
Vergleich mit zeitgleichen griechischen Skulpturen, deren Bemalung
erhalten ist.

3 H#ftfragment einer Amazone, Eretria Museum 74; V. Brinkmann, Die Polychromie
der archaischen und fr#hklassischen Skulptur (2003) Nr. 226, Abb. 226, 1-3.
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Der Perserreiter von der Athener Akropolis

Geborgen aus dem sogenannten Perserschutt ist die Skulptur eines ori-
entalisch gewandeten Reiters ein einmaliger Gl#cksfall, da seine farbige
Fassung grooltenteils erhalten ist.

Der Reiter von der Akropolis sitzt ohne Sattel auf einent Piezd.
Bohrl%cher am linken Oberschenkel dienten der Befestigyorgtdes

f#r Pfeil und Bogen. Eine weitere Bohrung am rechten Unterschenkel
I"sst vermuten, dass er in der rechten Hand eine Lanze hielt.

Seine reich ornamentierten Gew"nder sind aufgrund der sehr gut erhal-
tenen Farbfassung o&ensichtlich: dbiaxyridesind mit schlanken
Rauten gemustert; durch eine Naht abgesetzt, be/ndet sich auf der Bei-
ninnenseite noch ein zus"tzliches Wellenband. Auf den lang"rmeligen
Pullover weist das kleine Fragment des linken Unterarmes hin, das mit
kleinen Rauten verziert ist. Dar#ber tr'gt der Reiter eine Weste, die +"-
chendeckend mit einem komplexen Blattzungenornament verziert ist,
ihre S"ume sind mit einem diagonal ausgerichteten M"ander abgesetzt.
Die F#le stecken in feinen roten Stiefeln, die in der Mitte gekn%pft
sind (Abb. 7).

E. Gillicron dokumentiert 1886, also im Jahr der Ausgrabung der
Skulptur, die Farbigkeit in einer Zeichnung, er unterscheidet an den
Gew"ndern und dem wahrscheinlich nicht zugeh%rigen K%cher f#nf
unterschiedliche Farben: Violett, helles Rot, dunkles Rot, helles Gr#n
und Blau (Abb. 8.

4 Inv. 606 Akropolismuseum Athen, ca. 490 v. Chr., Marmor.

P. Kavvadias, ArchEphem 1886, S. 73 &.; *. Sophoulis, ArchEphem 1887, Taf. 2;
F. Studniczka, Wochenzeitschrift f. Klassische Philologie 1887, S. 996; R. A. Stucky,
=berlegungen zum Perserreiter?, Antike Kunst 25, 1982, 97 &.; V. Brinkmann = U.
Koch-Brinkmann + H. Piening % I. Triandi, Der sch%ne Feind Neue Untersuchungen
am Perserreiter von der Athener Akropolis, in: V. Brinkmann £ A. Scholl (Hrsgg.),
Bunte G%tter, Ausstellungskatalog Pergamonmuseum Berlin (2010) S. 109 &., V.
Brinkmann = U. Koch-Brinkmann, On the Reconstruction of Antique Polychromy
Techniques in: V. Brinkmann = M. Hollein £ O. Primavesi (Hrsgg.), Circumlitio. *e
Polychromy of Antique and Mediaeval Sculpture (2010) S. 114 &.

® F. Studniczka, Ein Denkmal des Sieges bei Marathon, JdI 6, 1891, 239 &., Zinkdruck
nach Zeichnung von E. Gilli<ron auf S. 241.
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Abb. 7 Perserreiter’, Marmor, Athen Akropolismuseum 606

In den 90ger Jahren wurden vom Athener Demokritos-Institut f#nf
Farbproben analysiert, Blau und Gr#n wurden als die Kupfercarbonate
Azurit und Malachit und Rot als Eisenoxyd identi/Ziert.

& WR4rtlich abgedruckt in: V. Brinkmann + U. Koch-Brinkmann, On the Reconstruc-
tion of Antique Polychromy Techniques, in: V. Brinkmann + M. Hollein £ O. Pri-

mavesi (Hrsgg.), Circumlitio. *e Polychromy of Antique and Mediaeval Sculpture
(2010) S. 134, Anm. 10.
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Abb. 8 Zinkdruck nach Zeichnung der Farbreste am ,Perserreiter' von E. Gilli%ron, 1886

2007 wurden die Farbreste auf der Skulptur mit Hilfe der UV-VIS
Absorptionsspektroskopie untersucht. 250 Messungen erm%glichten
die Identi/zierung aller heute noch erhaltenen Farben.

" Die UV-VIS Absorptionsspektroskopien f#hrte Heinrich Piening (Restaurierungs-
abteilung der Bayerischen Verwaltung der Staatlichen G'"rten, Schl%sser und Seen,
M#nchen) durch. Diese Untersuchungen wurden unterst#tzt durch die Deutsche For-
schungsgemeinschatft, Leibnizpreis O. Primavesi 2007.

Die UV-VIS Absorptionsspektroskopie erm%glicht eine Identi/zierung sowohl von
Pigmenten als auch von Farbsto&en -wie z.B. P+anzenfarben - nicht nur ohne Proben-
entnahme, sondern sogar ohne jede Ber#hrung des antiken Objektes. F#r diese Analy-
sentechnik wird die Eigenschaft farbiger Materialien genutzt, aus dem Licht bestimmte
Bereiche zu absorbieren. Es werden dabei Informationen in den Bereichen ultraviolettes
Licht (UV 300 - 400 nm), sichtbares Licht (VIS 400 - 750 nm) und Infrarotlicht (IR

750 - 1150 nm) gewonnen. Die Belichtungszeit liegt bei etwa 50 Millisekesden.
ergeben sich dabei charakteristische Spektren, die mathematisch aufbereitet und mit
gesichertem Referenzmaterial verglichen werden k%nnen.

Heinrich Piening, Mobile UV-VIS Absorptionsspektroskopie, Einsatzm%glichkeiten
zur zerst%rungsfreien Materialanalytik in der Konservierung und Restaurierung von
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Blau (Gewandmuster) Azurit mit Kobaltanteil

Malachit vergesellschaftet mit Ata-

Gr#n (Gewandmuster) camit

Mischung aus rotem Ocker und

Rot (Gewandmuster) Krapprot

Gelb (Gewandmuster und Hufe) Mischung aus Goldocker und Aur

pigment
Braun (Gewandmuster) brauner Ocker
Rotbraun (Stiefel) roter Ocker
Rot (M"hne) Eisenoxydrot, H"matit
Gr#n (Schweif und M"hne) gr#ne Erde
Hellbraune Fellfarbe hellbraune Umbra

=bersicht der verwendeten Farbmittel

Obwohl die Farbreste Ende des 19. Jahrhunderts o&ensichtlich mit
Bienenwachs konserviert wurden und dadurch mit der Zeit stark nach-
dunkelten, ist ihre originale Leuchtkraft und Intensit"t in einigen Berei-
chen sehr gut sichtbar (Abb. 9). Nicht alle Elemente der Muster sind
vollst"ndig farbig erhalten, aber dort wo die Farbe vergangen ist, sind
doch alle Detailformen aufgrund der Verwitterungsober+"che des Mar-
mors zu erkennen: Blaue und gr#ne Rauten und Blattzungen und der
gr#ne M"ander sind weitaus besser erhalten als die gelben und braunen

Kunst- und Kulturgut, 2007, in: http>>www.hfbk-dresden.de>diss>piening _2007.pdf
Eine umfangreiche Dokumentation der Spektren mit einer Verortung aller Messpo-
sitionen wird 2011 publiziert werden in: Vinzenz Brinkmann + Oliver Primavesi
(Hrsgg.), Die Polychromie der griechischen Skulptur, =berlieferung und Rekonstruk-
tion, vorauss. 2011.
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Abb. 9  Perserreiter', Azurit, Malachit Abb. 10 ,Perserreiter', Detail der Weste
und roter Ocker

Abb. 11  Perserreiter', Detail der Weste Abb. 12 Perserreiter', Detail der Weste
(UV-Re#tektographie) (Streitticht)
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Abb. 14 Schild(?)fragment, Kennzeichnung der Farbreste, Punkt:
Gr"n, Kreis: Blau, Kreuz: Rot, Schra&ur: Ockergelb










































